Ernesto Paleani Editore

Anno XXXVIII
Gennaio-febbraio 2019
News 1 dal Catalogo
edizioni 2019

SOMMARIO

Leonardo da Vinci. Cinquecento
anni. Camminando con Leonardo
da Vinci a seguito di Cesare Borgia
(1519-2019) .o 2-4

Leonardo da Vinci. Infinito amore
per il sapere.......occoencmrenrecernnnen 45

Progetto: Camminando con Leona-
do da Vinci a seguito di Cesare
Borgia (1519-2019)..........cc.ocveennnn.6-7

Leonardo da Vinci. San Giovanni
Battista con a ciotola nella mano
destra e 8

Velazquez Diego. Ritratto di un
cavaliere dell’Ordine di Calatrava.
Don Martin de Leyva.......ccceeeneeet 9

Chiesa di San Martino in Foglia....10

Mostra a San Marino.: Novecento
russo. Le avanguardie..............11-13

Progetto: Leonardo The Immortal
[T i X V.

Tiziano da Cador. Tiziano Vecellio.
AUtORtratt i 14

Ernesto Paleani Editore. Catalogo
novita.. 15

Ernesto Paleani Editore. Comunica-
zione ed Intemet.c.immenin 16

COMUNICAZIONI

e Monte Cerignone. 23 marzo
riunione dei gruppi di lavoro
su Leonardo da Vinci.

e 2 maggio 2019. La tavola
lignea dipinta di Leonardo da
Vinci sara esposta a San Mari-
no.

e In costruzione la banca dati su
tutti i documenti sul
“Templari”.

e Verifica ed aggiornamenti sul
banca dati sul Montefeltro
dalla edizione del 2000 fatta
con la Universita di Urbino.

Leonardo da Vinci. Cinquecento anni (1519-2019)

“Camminando con Leonardo da Vinci a seguito di Cesare Borgia” (1500-1503)

Dalla prefazione del libro
che verra presentato al
Salone internaionale del
Libro a Torino nello stand
della Regione Marche il 13
maggio 2019 in onore di
Leonardo da Vinci.
“Quando leggo scrittori di
storia importanti - quelli
che scrivono di storia loca-
le per pochi - mi meravi-
glio sempre e mi sorprendo
trovando in tutti loro idee
per i miei libri. Sono loro
che rendono vero quello
che non sai, fino a quando
approfondendo capisci che
rivelano la verita ed in
molti casi ci allontanano
dalla stessa per imprecisio-
ne, superficialita e, a volte,
credendo che chi legge non
sa e quindi si puo inganna-
re.

Scrivere ed indagare nella
storia ¢ sempre un lavoro
certosino, verificando tut-
to: trovare documenti di
riferimento, aspettarsi di
esplorarme altri, a volte
scoperti per fortuna casua-
le e molte volte creando
una rete che si espande
fino ad arrivare alla pura
verita del racconto.
Abbiamo un grande patri-
monio che da secoli viene
tramandato e piut vado
indietro nel tempo e pitt mi
sorprendo vedere la preci-
sione e 1’indagine fatta in
periodi che non c’erano le
macchine per spostarsi,

non c’era internet per velo-
cizzare, ma c’erano € ci
sono grandi archivi, impor-
tanti biblioteche che sono
la scuola per la nostra
mente. Leggere, studiare
non ¢ un obbligo ma ¢
I’attrezzo della palestra per
mantenere la nostra mente
elastica. Lo scrivere a ma-
no, che sta scomparendo, ¢
invece quel modo semplice
per ricordare meglio, per
muovere i nostri muscoli,
per creare delle pause di
riflessione; ¢  sfogliare
quanto abbiamo  scritto
sulla carta che sfiora le
nostre mani; € eccitante!
Non ¢’¢ pc, tablet, cellula-
re che possano darci quella
sensazione. Ed adesso,
entriamo nel vivo del no-
stro viaggio in un mondo
che sembra lontano, ma
come per i minerali il tem-
po ¢ diverso, per noi ¢ bre-
ve e vicino.

Scrivere, poi, su Leonardo
da Vinci ¢ arduo, sapendo
che tanti ricercatori, scrit-
tori, scienziati hanno e
continuano ad indagare su
questo personaggio; unico
nel suo genere. Penetrare
nei suoi testi, i suoi mo-
menti, in una mente cosi
lucida, fantasiosa, creativa,
fotografica - se captata - ¢
un dono per se stessi, non
per gli altri. Il condividere
con gli altri quello che si
ricerca, nasce da un pro-

prio spasmotico modo di
fare, una personale visione
del mondo, e non deve
essere la propria egoistica
forma di comparire come
scopo finale. Questo ¢ un
primo passo per entrare
nella vita di un uomo che
fino all’ultimo dichiarava
che ancora non aveva rag-
giunto il suo obiettivo e le
sue opere incompiute ne
SONO un esempio: una mi-
riade di documenti che ci
ha lasciato, dove possiamo
sviluppare, ancora oggi,
nuove idee. I fondatori di
Google, Larry Page e Ser-
gey Brin, hanno dichiarato
che ¢ consigliabile stampa-
re fotografie e documenti
digitali perché¢ possiamo
perdere questo mondo vir-
tuale, intangibile e potreb-
be scomparire tutto quello
che abbiamo creato, scrit-
to, pubblicato e, tutte le
meravigliose immagini che
ogni giomo fermano il
tempo. Leggiamo 1 papiri,
le pergamene, le prime
stampe ancora oggi!
Conserviamo allora il no-
stro patrimonio intellettua-
le, affinché 1 nostri posteri
possano godere quanto
sappiamo creare!

Questa ricerca ¢ 1’indagine
storica che comprende gli
anni dal 1500 al 1503, ma
nel particolare 1’anno 1502
e coinvolge pill personag-
gi: dal Papa Alessandro VI
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e suo figlio il Duca Cesare Borgia, detto il Valentino, a Guidobaldo da Montefeltro,
Elisabetta Gonzaga, Giovanni Sforza ed infine il Maestro Leonardo da Vinci.
Leonardo da Vinci!

) Questo nome da sempre era nel mio immaginario ma dopo tanti anni di ricerche nel
Mrchitettoled 4 campo archeologico, archivistico, artistico, cartografico e storico non avrei mai im-

ingegnere maginato di entrare nella sua vita ed approfondire le sue opere ed i suoi scritti fino a
generale

condividere con lui le sue emozioni, le scoperte ed 1 suoi viaggi.
Tutto nasce cinque anni fa quando fui avvicinato da un personaggio che rappresenta-
va la proprieta dell’opera di Leonardo dal titolo “La dama con la pelliccia — The Lady
with a fur” un dipinto di olio su tavola (mm. 545 x mm. 615) conservata in Germania.
Cesare Borgia La prima ricerca fu quella di verificare la ricostruzione dalla nascita del dipinto ai vari
passaggi di proprieta, le corrispondenze epistolari e archivistiche, le analisi gia effet-
/ , N tuate (infrarosso, ultravioletto, falso colore, luminescenza), le perizie degli studiosi, la
r"' Frcot] bibliografia pubblicata e le varie discussioni accademiche sulla identita dell’opera se
fosse realmente di Leonardo o dei suoi allievi. I.’opera, a seguito di quanto verificato
fu di certo completata dopo il 1503. Questa indagine mi ha portato a pubblicare que-
sta ricerca, separata da quella autonoma del dipinto del’ “La dama con la pelliccia”
ricostruendo storicamente 1 rapporti di Leonardo con Cesare Borgia, e gli altri perso-
naggi storici piu influenti all’epoca e che avevano avuto con lui dei rapporti diretti.
Particolarmente su Cesare Borgia ho dato ampio spazio ricostruendo attraverso i ma-
noscritti il suo percorso alla conquista “Delle Romagne”. Tanti sono 1 personaggi per
ricostruire i percorsi di Leonardo e il viaggio con Cesare Borgia nel 1502, le sue con-
quiste di Borgia ed il declino del 18 agosto 1503 con la morte del padre Alessandro
V1. Quindi, ¢ stato necessario rapportare Leonardo nei suoi contatti diretti o indiretti
con altri personaggi, la cui biografia leggerete nell’ultimo capitolo: Francesco di
Giorgio Martini, Ambrogio Barocci, Baccio Pontelli, Niccold Machiavelli, Luca Pa-
cioli, Raffaello Santi, Marcello Virgilio Adriani, Francesco Melzi, Lorenzo Gusnasco,
Donato Bramante, Andrea di Girolamo della Ciacca. Un particolare riferimento al suo
taccuino Codice L conservato presso la Bibliothéque dell’Insitut de France ancora da
ampliare nella sua interpretazione data fino ad oggi. Per la lettura dei documenti ma-
noscritti e delle schede nel libro ho adottato delle regole gia stabilite da altri autori
(Carlo Pedretti, Marco Carpiceci ), reputate scientificamente valide. Ho affrontato, tra
I’altro, anche il problema delle fonti di Leonardo seguendo quanto affermato nel 1962
da Carlo Dionisotti nel suo saggio Leonardo uomo di lettere dove ebbe a dichiarare
che «storia non si fa...senza fare storia di fonti». Difatti senza I’inventario di libri
appartenuti a Leonardo descritti nel Codice 8936 della Biblioteca Nazionale di Ma-
drid non avrei potuto affrontare completamente con assoluta convinzione la descrizio-
ne degli schizzi del suo viaggio fatto nelle Marche ed in Romagna, cosi come fece
Solmi. Nel Codice di Madrid IT ho affrontato il tema di Francesco di Giorgio e i com-
portamenti che deve avere un “castellano” in riferimento alla Rocca di Fossombrone.
Nella ricerca, quindi, ho cercato di ricostruire il percorso fatto da Cesare Borgia da
Roma fino a Rimini nel 1502, trascrivendo i documenti dove viene nominato, per
individuare e confermare la presenza di Leonardo. Le mura di Urbino sono state rico-
struite sulla base del De Toni aggiungendo una nuova planimetria, ’apparato foto-
grafico indicando il punto in cui Leonardo ha segnato il dato nel taccuino, il rileva-
mento GPS in modo che lo studioso possa rintracciare sul luogo il dato leonardesco.
Questa ricerca partendo dal 1500 riguarda particolarmente la figura di Cesare Borgia
e solo dopo nel 1502 I’incontro con Leonardo e le vicende della conquista dei territori
da Roma fino alla Romagna. Nessuno aveva affrontato fino ad oggi questo percorso
militare che coinvolge citta e personaggi storici attraverso 1’indagine fatta negli archi-
vi e biblioteche ridando vita ad epistolari dimenticati e pubblicazioni rare. Molte volte
ho riscontrato negli autori la confusione che fanno delle Marche e della Romagna non
conoscendo il territorio e non conoscendo le citta e non aver pellegrinato, come io ho
fatto, vestendomi dell’'uomo rinascimentale che andava a piedi. Per semplicita della
lettura e per aiutare gli studiosi che non possono accedere a tutti i manoscritti ho nella
appendice riportato per intero i passi che reputo interessanti per il commento critico
dei disegni e le ricostruzioni storiche. Le date che sono citate da Leonardo sono state
tutte verificate in quanto nella citazione «A Tivoli vecchio, casa d’ Adriano» sul Cod.
Atl, f. 618v, scrive 10 marzo 1500 quando in realta, secondo il calendario fiorentino,
¢ da intendersi il 1501. Noto anche che il Ms. L aveva un’altra sigla (codice Q. R.)
che viene citata da Carlo Amoretti nel suo testo del 1804 sul Trattato della pittura di

ERNESTO PALEANI EDITORE

Leonardo-Ms-L-copertina.
«Cod. L, Institut de France, Paris»
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sua mano tutta relativa a cose milanesi, e scritta certamente dopo che il Moro fu | 143 ff u’]N A ‘Jnaniv
condotto prigione in Francia, cioe nell'anno 1500. Eccola: e aNAY ,‘_"5 s QM

Edificii di Bramante. ; ,

11 Castellano fatto prigione. Mm% e oL Kl srrord
11 Visconte strascinato e poi morto il figliuolo. Leonardo da Vinci, Cod k f.2r
Gan della Rosa toltoli i danari. Concavita degli Appennini. (part.)

Bergonzo principio e nol volle; e poi fuggi la fortuna.
I duca perso lo stato ella roba ella liberta, e nessuna sua opera si fini per lui.

Trascrivo, senza modifiche, il testo che e scritto da
Leo;lardo sul retro della copertina del Ms. L: Paolo di Vannoccio in Siena.
corocho La saletta di sopra per li apostoli.

pagolol UANNOCCo 1N siena Edifiti di Bramante.
domenjco chiauaio

“Dopo il 1499.

11 Castellano fatto prigione.

lasaletta so ® a & liapostolj 11 Visconte strascinato e poi morto il figliuolo.
neciessaria copagnja ha lapenna col te * atoio Gian della Rosa toltoli i denari.

o .9, _ _ Bergonzo principio e nol volle, e pero fuggi le for-
essimjlemeéte copagnj © che la sanza laltro no tune

vale troppo

efiti bramate

il castellano fatto prigone

ilbissconte stracinato e poi morto elfiglolo
gan della rosa tolltoli edanarj

I1 duca perso lo stato e la roba e liberta, e nessuna
sua opera si fini per lui.”

Pertanto, & evidente che le citazioni dei fogli del
Ms. L sono diversi nella numerazione. Io ho voluto
mantenere l'ultima numerazione fatta nella trascri-
borgonzo principio enol uollee X o fugi lefor-~tunen zione di Marinoni .

il duca @ so lo stato ella roba ellita -——-- I manoscritti e testi a stampa consultati sono stati
tanti per poter aver una panoramica precisa sul per-

enessunasuao ® a sifinj % lyj R b
corso fatto da Leonardo insieme a Cesare Borgia, e

rodi a detro 5000 case . . R
) ) ) ) ) con il suo gruppo di lavoro per vedere i territori da
Mentre il retro della copertina viene citata nella trascri- studiare e difendere militarmente. I territori studiati nel
zione fatta nel 1919 dal Beltrami in modo diverso in percorso di Borgia € Leonardo sono: Gubbio, Cagli, Sas-
quanto scrive che & «Cod. L, fol. 1r, Institut de France, soferrato, Pergola, Fabriano, Urbino, Sassocorvaro, San

Paris», mentre in realta la numerazione attuale del foglio
1r rappresenta testi e scritte diverse.
II testo riportato dal Beltrami ¢ il seguente:
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Leo, Casteldurante (Urbania), Fossombrone, Pesaro, Tavoleto, Mondaino, Rimini, Sogliano sul Rubicone, Cesena, Cesenatico,
Bertinoro, Forli, Forlimpopoli, Imola, Faenza. Non solo ¢ stato visionato, quindi, il Ms. L. — una edizione della Giunti-Barbera
conservata nella Biblioteca di archeologia e storia dell’arte a Roma in Palazzo Venezia - ma tutti quei disegni che in qualche
modo hanno prodotto nuove idee ed in particolare 1 manoscritti e testi scritti dai suoi contemporanei. Difficile ¢ stato, ma profi-
cuo alla fine, rintracciare documenti su Cesare Borgia che gia Alvisi nel suo testo nel 1878 cosi scriveva:

“Del dominio di Cesare Borgia poche carte conservano negli archivi di Romagna, disperse o dall’incuria o dall’odio. In alcu-
ne citta, come in Rimini Faenza ed Imola, si desiderano perfino i libri consigliari, e se in Pesaro restano, vi mancano 1 fogli di
quelli anni, fatti stracciare dal ritornato signore Giovanni Sforza. Ma degli atti ducali, se non si rinvengono gli originali nelle
filze degli archivi o nelle particolari collezioni fatte per le biblioteche di Faenza e di Rimini, spesso si leggono le copie altrove, -
come nella cronaca di Andrea Bernardi di Forli manoscritta nella biblioteca nazionale di Parigi ; o di Giuliano Fantaguzzi di
Cesena , di cui ¢ pubblicata una versione latina tolta dal Caos. A suo luogo, quando occorreva, notai dove esiste ciascuno dei
documenti. L.’archivio che piu ne conserva ¢ quello d’Imola, forse ivi raccolti dall’imolese Giambattista Pascoli stato segretario
dei governatori di Romagna, durante il principato. In quello di Cesena, né a me né agli amici fu possibile alcuna ricerca, cosi
grande ne ¢ la confusione; pure delle moltissime carte che vi debbono essere, ebbi copie di alcune nella biblioteca malatestiana
o nell’archivio di Bertinoro. Altri documenti estrassi dagli archivi di Bologna, Modena, Firenze, Siena, Genova ecc. e dalla bi-
blioteca nazionale di Parigi.”

Gia all’epoca era difficile ritrovare i documenti e ho ripercorso questa strada indicata per poterne rintracciare altri.

La ricerca non finisce mai, tanto che ultimamente anche nuovi elementi sono stati individuati da Annalisa Di Maria nella piu
conosciuta opera di Leonardo: la Gioconda. La scoperta non poteva non essere emarginata nel mondo della critica d’arte e cono-
scendo 1 “sanguisuga della cultura” ben volentieri ho pubblicato i testi della Di Maria prima che altri si appropriassero della sua
ricerca ed un mio nuovo studio su Leonardo.

Questo mio studio, una mia impronta personale, descrive le vicende storiche che vanno dal 1500 fino al 1503 ed ¢ cosi suddi-
viso: il testo € per tutti, anche per chi non ha una particolare cultura storica; le note sono per gli studiosi, che possono cosi ap-
profondire meglio I’argomento, e documenta la mia ricerca; la terza parte ¢ I’“Appendice” ove sono riportati i testi manoscritti o
a stampa di difficile consultazione da parte degli studiosi per la loro dispersione negli archivi e biblioteche sia in Italia che all’e-
stero.

La ricerca continua su Leonardo, infinito pozzo di idee non solo nel suo periodo ma eredita che continua ad aprire la mente
degli studiosi.

Ernesto Paleani

Emesto Paleani, Leonardo da Vinci architetto ed ingegnere generale di Cesare Borgia, (1500-1503) (Manuscripta, vol. 5) Ro-
ma 2019. ISBN 978-88-7658-195-2

Leonardo da Vinci. Infinito amore per il sapere

Quanti hanno scritto di Leonardo da Vinci, molti, tantissimi ¢ forse continueranno a
farlo, continueremo a parlare di quel genio che ha appassionato grandi e piccini, quel
Maestro rinascimentale, ma con le sue invenzioni e la sua grande mente, che potrem-
mo definire un uomo dei nostri tempi.
Per capire e studiare Leonardo, non basta soffermarsi allo studio della Storia dell’arte,
per comprendere il suo enorme genio, bisogna addentrarsi in tutte quelle discipline di
studio da lui approfondite, prima di tutto quelle scientifiche.
Leonardo fu pittore, ingegnere, anatomista, architetto, scrittore, botanico, astronomo,
alchimista, matematico, musicologo, fisico e anche grande filosofo, tanto che molti
uomini del suo tempo, amici e allievi, lo riconoscevano come il sommo, il filosofo, il
bello, quella cara bellezza che fu nella vita di Leonardo una ragione stessa della sua
vita, egli insegui per tutta il suo viaggio, un'ideale di bellezza perfetta, che cerco di
e riprodurre attraverso 1 suoi studi nelle sue opere pittoriche. Per Leonardo il pensiero
iconologia A era piu forte della realta stessa delle cose, la sua vita fu improntata alla ricerca del
Neloyescopeete Ul bene, del bello, della perfezione, della conoscenza e quindi dell’amore.
N L’arte di Leonardo rappresenta di certo il livello piu alto raggiunto dallo spirito scien-
tifico del rinascimento italiano: in lui arte e scienza sembrano convivere perfettamen-

Annalisa Di Maria

Leonardo da

E te, in quanto entrambe tese alla conoscenza e alla rappresentazione, fu I’'uomo che nel
S rinascimento piu di tutti, riusci a incarnare quell'ideale di perfezione assoluta del
mondo platonico, per Platone I’artista sulla terra, era il tramite per arrivare a Dio.

ANNALISA DI MARIA Molto importanti, furono gli studi di Leonardo sull'innovazione stilistica, egli era
Leonardo da Vinci e la scuola molto interessato alla rappresentazione della figura umana, che lo porto a considerare
neoplatonica. La Gioconda. quest'ultima, non come un semplice volume o involucro di una sostanza che restava
Iconografia ed iconologia. nascosta, ma una protagonista della vita, quasi un individuo immaginato da Leonardo
Nuove scoperte idealmente come una divinita, una macchina completa il corpo umano di cui bisogna-
(Attorno all’arte, 10) va conoscere alla perfezione il funzionamento, se si voleva darne una corretta rappre-

Cagli 2018. sentazione non solo nelle proporzioni ma anche nei gesti, fermati sulla tela o nel marmo.
ISBN 978-88-7658-216-2 Nell'uomo vitruviano per esempio, L.eonardo adotto le proporzioni della figura raffi-

gurata, direttamente dal suo di corpo, egli aveva un rapporto particolare con le figure
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che rappresentava, ispirato fortemente ai canoni geometrici sacri e matematici di armoniosita e di ricerca del bello degli artisti
dell’ Antica Grecia, dove, per Leonardo, era racchiusa 1'interpretazione della natura, in quanto la geometria e la matematica, con
il loro insieme di rapporti e formule, permettevano all'uomo di rimanere in contatto con tutte le emanazioni energetiche che
giungevano dal cosmo.

Per Leonardo, I’arte rappresentava una forma di perfezionamento della natura, che perpetua il processo di realizzazione attra-
verso il piano creativo di un contatto tra umanita e divinita, tra le stelle che regolano le leggi della natura e 1’uomo.

Importante per Leonardo fu ’amicizia con il frate matematico Luca Pacioli, che gli fece conoscere gli scritti di Euclide e Archi-
mede. Tra 1 due nacque una amicizia che li vide lavorare fianco a fianco per ben cinque anni, tanto che Leonardo disegna per il
Pacioli, attraverso la geometria sacra, ‘i cinque corpi regolari o solidi platonici', che illustravano 1’edizione De Divina Propor-
tione del francescano.

La geometria sacra, era I’immagine della struttura del cosmo e poteva essere utilizzata come lettura simbolica rappresentativa
dell’universo, essa era presente in ogni cosa, nell’armonia geometrica di ogni struttura, si ritrova la proporzione evolutiva di
ogni elemento dell’universo, di cui la geometria sacra rappresentava la verita trascendentale.

Grazie al Pacioli Leonardo, perfeziona con 1’ausilio della matematica, i suoi studi di prospettiva e anatomia, le sue scienze in-
somma, che grazie allo studio, potevano prendere forma sulle sue tavole in maniera armonica e perfetta, seguendo quel canone
assoluto di perfezione della sezione aurea, come era per gli artisti e architetti dell’ Antica Grecia.

Si parte quindi, dall'idea vitruviana e del rettangolo aureo dell‘arte capace di rendere piu perfette le cose, che in natura si danno
in un modo incompleto.

Lo studio di Leonardo sul corpo umano attraverso la quadratura del cerchio, come nel suo uomo vitruviano, era un ottimo
esempio di come queste discipline platoniche, influissero sulla vita del maestro egli legava 1'immagine simbolicamente alla
stella a cinque punte (che simboleggiava 1'uomo al centro dell'universo come divinita come essere di luce e come contatto di-
retto con Dio, le cinque punte rappresentavano infine i quattro elementi costitutivi del mondo cio¢ Fuoco, Terra, Aria e Acqua,
bilanciati dal quinto elemento Etere) evocativi della perfezione.

Per Leonardo, I'uvomo era geometria cio¢ nasceva da essa, nel suo uomo vitruviano riporta una forma di perfetta simmetria con-
ferendogli dinamicita e movimento, una simmetria questa di perfezione presente in natura, grazie alla proporzione aurea e attra-
verso lo studio della costellazione di Orione, avevano permesso a Leonardo di comprendere come la spirale aurea, fosse la ma-
trice della vita materiale e spirituale, arrivando a definire 1'universo un grande uomo, uno stretto legame quindi tra quest ultimo
e il Tutto.

Fu dalle parole di Platone e di Plotino che tutto ebbe inizio, parole che arrivarono a noi, grazie a quei testi tradotti, primo fra

tutti, ‘Il Timeo", grazie a Ovidio e poi piu avanti a tutti quei testi che giunsero in Italia, grazie ai Bizantini, dopo la caduta di
(‘nstannmhoh a meta del 400, che furono poi tradotti nell'accademia neoplatonica di Firenze da Marsilio Ficino e dagli altri
neoplaton1c1 dai quali emergeva il pensiero platomco che poneva la geometria alla fondamenta di tutto, 1 testi di quei 11br1 fu-
rono 1'essenza su cui si formo il neoplatonismo e dove gli studiosi e gli artisti di allora, in particolare Leonardo, attinsero per la
propria conoscenza, quella conoscenza che era alla base di tutto per elevarsi a quella perfezione assoluta del mondo delle idee
platoniche.

Seguendo il pensiero platonico, Leonardo, paragona 1’uomo al sole come fonte di energia divina, ponendolo al centro dell’uni-
verso, il Maestro acquisisce 1 principi dell’astrologia e se ne serve per il suo riscatto intellettuale, crescendo sempre piu dentro
sé stesso un interesse verso 1’esoterismo, riconsiderando 1’arte come una forma di filosofia, perché" attua al pensiero platonico.
A tal proposito e' bene ricordare le parole del L.omazzi, il quale pone Leonardo al vertice del tempio della pittura, rivelando
I'importanza svolta dal Maestro e dalla astrologia nella formazione dell artista, indicando quest'ultima insieme all'anatomia
come basi fondamentali: il Lomazzo evince come Leonardo sia un ottimo matematico che ha saputo insieme all'astrologia, di-
venire quel punto di contatto tra microcosmo e macrocosmo, tra natura e stelle creando intorno alla sua figura un curioso bino-
mio artista/mago, come diceva Raffaello Sanzio: ‘Leonardo fu il pitl grande filoso', tanto che nell'affresco della Scuola di Ate-
ne, lo effigio nei panni del Platone.

L’opera d’arte di Leonardo, diviene quindi momento dell’infinito, per questa valenza associativa e combinatoria dei suoi sim-
boli/immagini, ma ¢ anche forma in grado di modificare la realta’, agendo soprattutto sull’idea delle cose.

In questo universo cognitivo, non vi ¢ lacerazione tra mentale e reale: la sintesi ¢ data proprio dall’arte figurativa, che nella sua
espressione piu elevata diviene forma di pensiero in grado di unificare I’immaginazione umana con quella divina, divenendo
I’arte stessa forma di ricerca e di conoscenza, attua ad immagazzinare gli influssi cosmici.

Un dipinto o una scultura, possono essere, dunque, potenti veicoli di forze celesti, le figure dell’arte assorbono e rimandano le
energie astrali.

Arte e religione mistica si fondono in un connubio perfetto attraverso Leonardo: I’idea immagine non ha solo il potere di rivela-
re la verita di cui le cose reali sono simboli e quindi immagini, ma anche di agire su questi simboli attraverso altri simboli, una
ricerca del sapere volta alla creazione artistica, alla ricerca della bellezza assoluta, perfetta e immortale.

Possiamo dunque dire, che nel Rinascimento e soprattutto per Leonardo, le scienze ermetiche alimentate dalla filosofia neopla-
tonica e pitagorica, aiutano a riscattare la figura dell’artista, rendendolo un ‘filosofo dell’arte’.

Sfumata e ideale fu la pittura di Leonardo, egli utilizzo una tecnica pittorica ben precisa fatta di velature sfumate di estrema
perfezione, in un gioco di ombre e di luci, facendo apparire 1 colori tersi, trasparenti, creando vibrazioni entro un’atmosfera
vitrea, tecnica questa volta a riflettere come in uno specchio Leonardo stesso, la sua anima, la sua realta’, in un insieme di pig-
menti e colori derivanti dalla natura. Leonardo voleva con le sue opere immortalare la bellezza eterna dell’arte, come fece con
la Gioconda, ’opera piu rappresentativa di tutta la sua vita, 'opera che racchiudeva quell'infinito amore per il sapere, che lo
rese nel mondo il genio immortale della bellezza.

Annalisa di Maria
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Leonardo da Vinci. San Giovanni Battista con la ciotola nella mano destra

E molto difficile per un editore saper distinguere, nelle edizioni di carattere scientifico,
Ernesto Paleani gli argomenti che possano risultare inediti ed innovativi e che siano di facile lettura. L.a mia
esperienza nella ricerca sia nel settore informatico che in quello archivistico mi ha portato il
. I piu delle volte a fare una scelta anche sugli autori che propongono ogni giormo pubblicazio-
CERULLE i i tutti i generi.

San Giovanni ‘\ . Su specifico incarico di ricerca e di studio in data 19 aprile 2018 ho approfondito I’in-
Battista dagine su di un dipinto conservato in un caveau bancario in Svizzera e cosi denominato:
“San Giovanni Battista con una ciotola nella mano destra’.

L’opera ¢ stata realizzata su di una tavola di pioppo (cm. 55 x 42,5) con una tecnica
mista di olio e tempera ed ¢ risultata ad occhio nudo in ottima conservazione.

Prima di iniziare a descrivere, motivare e determinare la autenticita del dipinto vorrei
; precisare che la stessa ¢ stata soggetta ad esame dal prof. Maurizio Marini, esperto d’arte,
&3 in Lugano il 18 febbraio 2009 e di cui mi ¢ stata fornita copia della perizia.

b - iconologia Inoltre mi sono stati consegnati altri documenti di analisi dell’opera e precisamente: le
Indagine e ricerc analisi scientifiche effettuate dal “Laboratorio Scientifico del Museo d’arte e scienza” di
Gottfried Matthaes a Milano il 05.12.2016.

Le mie analisi hanno ottenuto un risultato diverso ma integrativo a quanto era stato fatto
precedentemente, in quanto non era stato preso in esame un disegno di Leonardo conserva-
to in una collezione private ed esposto a Lugano, per la prima volta in Svizzera, dal 16 otto-
bre 2011 all'8 gennaio 2012 nell'ambito delle iniziative culturali con l'apertura del nuovo

Leonardo

(con la ciotola nella

mano destra)

Vol. 11, ERNESTO PALEANT spazio museale LAC (Lugano Arte e Cultura).

Leonardo da Vinci. San Giovanni Opera, quindi, non conosciuta al Marini seppur scoperta nel 1991.

Battista (con la ciotola nella ma- Non erano state prese in esame le quattro ulteriori opere che si avvicinano come icono-

no destra). grafia alla nostra esaminata senza verifica e senza aver fatto accenno al Trattato della pittu-
ra dello stesso Leonardo, ne trascrizioni delle fonti archivistiche e le riprese fotografiche

Iconografia ed iconologia. storiche fatte dai laboratori su commissione.

Indagine e ricerca, Cagli 2018.
ISBN 978-88-7658-217-2

Leonardo da Vinci. o

Disegno preparatorio dell’opera & ) Leonardo da Vinei.

un foglio azzurro (cm 26,8 x 19,7) Disegno preparatorio e tavola lignea dipinta a paragone.

sul cui recto ¢ disegnata a carbon-

cino, modello il Salai.

(Germania, Collezione privata) In base, poi, ad una mia tecnica specifica di falso colore, utilizzando come mia esclusi-
va tecnica 1 pantoni tipografici, ho rilevato altri elementi particolari che in ogni caso sono
stati utili per verificare i cambiamenti sulle “velature” tipiche del Maestro ed hanno messo

% in risalto un particolare che definisco “timbro dell’autore” come un sigillo tipico di Leonar-
% do. La mia conclusione ¢ che I’opera ¢ di mano di Leonardo da Vinci e puo essere datata
tra il 1503 ed il 1506 essendo di questo periodo alcuni schizzi per la mano sinistra e I’incli-
nazione del viso
Ernesto Paleani
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Ritratto di un cavaliere dell’Ordine di Calatrava. Don Mdrtin de Leyva

Con questa pubblicazione mi ¢ stata data 1’occasione di approfondire, non avendo gli Ermesto Pateani
studiosi fino ad oggi determinato bene le motivazioni del perché Diego Velazquez abbia Diego Velazquez
dipinto, prima Lui I’opera qui presa in esame e poi con altre copie, di varie dimensioni,
effettuate nella bottega dai suo1 collaboratori, del: “Ritratto di un cavaliere dell’Ordine
di Calatrava. Don Martin de Leyva” e di indagare negli archivi e nelle biblioteche 1 testi
manoscritti ed a stampa coevi all’epoca.

Ho ampliato quanto era stato scritto prima con gli aggiornamenti archivistici e bi-
bliografici sia delle opere citate che dei personaggi.

E bene, quindi, precisare che prima di iniziare a descrivere il percorso storico-
artistico, motivare e determinare la autenticita del dipinto ho fatto riferimento all’esame
effettuato dal prof. Maurizio Marini, esperto d’arte, che, il 25 marzo 1998 autentico I’in-
dagine con la propria firma nel retro della foto del dipinto come foto inserita nel suo
catalogo “Diego Velazquez, Electa, 19977, davanti al Notaio di Roma dott. Panvini Ro-
sati, cosa questa corrispondente alla perizia effettuata dallo stesso professore Maurizio Ritratto di un cavaliere
Marini che accompagna I’opera. Il 20 giugno 2009 lo stesso professore Maurizio Marini, fe Odine j:'ﬂ,‘:f”
emette una perizia di valore sul dipinto che conferma ulteriormente la sua autenticita.

Da parte della proprieta, per poter meglio analizzare ’opera, mi ¢ stata consegnata la
relazione tecnica sullo stato di conservazione della stessa che venne effettuata dal Pro-
fessor Giampaolo Ghislandi in data 1 dicembre 2004.

11 dipinto in esame ¢ un olio su carta, applicata su tela (cm. 51 x 43), opera del pittore
Diego Velazquez pubblicata anche nel volume di Maurizio Marini del 1997 che raffigura Vol. 9, ERNESTO PALEANT
uno studio per un Ritratto di un cavaliere dell’Ordine di Calatrava. Diego Veldzquez. Ritratto di un
Secondo il professore José Lopez Rey la identificazione deriva da uno stemma della
nobile famiglia di Murcia presente in una versione (olio su tela, cm. 98 x 77) conservata
in New York, presso I’Hispanic Society of America e rappresenta ‘Don Martin de
Leyva’ citato nel suo volume ragionato sul Veldzquez. Iconografia ed iconologia.

Su questa identificazione ho seguito un altro percorso aggiuntivo storico-archivistico Cagli 2018
che certifica la motivazione dei quattro ritratti di Martin de Leyva catalogati. ]

Le altre versioni sono: a Brescia, collezione dei Conti Lecchi (olio su tela, cm. 105 x ISBN 978-88-7658-209-7
90 ca, che proviene dal 1947 da una raccolta del South Africa.

cavaliere dell’Ordine di
Calatrava. Don Martin de Leyva.

Poi abbiamo la versione gia (1936) a Londra, presso la Vermeer Gallery,
(con aggiunte apocrife, cm. 73 x 55,5 in origine, cm. 65,5 x 51) la cui caratte-
ristica ¢ di avere come base lo studio in oggetto (cm. 51 x 43) che, nel 1929,
era sul mercato antiquario a Venezia e, in anni recenti, in una raccolta a Cara-
cas (Venezuela).

I’opera in esame ¢ sempre un ritratto del cavaliere dell’Ordine di Calatra-
va (cm. 51 x 43), riportato da Mayer nel suo catalogo del 1936 (aveva vista
I’opera) e da Rey (riporta quanto scritto da Mayer) e viene inserito nel suo
catalogo ragionato del 1963, solo dall’esame di una foto; il dipinto era pre-
sente a Venezia nel 1929 e dopo un lungo periodo con ubicazione sconosciu-
ta, apparve in una raccolta a Caracas, Venezuela e poi in Svizzera.

Per questa opera abbiamo la motivazione scientifico-archivistica che Die-
go Velazquez dipinse questo ritratto, in esame, commissionato dai figli di
Martin, essendo questo morto nel 1600, e quindi non poteva essere il diretto
commissionario. Questo viene provato nella indagine fatta sulla Famiglia
Leyva, sull’Ordine dei cavalieri di Calatrava e Diego Velazquez.

Con questa mia pubblicazione faccio un grande omaggio al maestro spa-
gnolo Velazquez ed alla sua importante ed alta qualita artistica; ed ¢ vera-
mente un dolore sapere che lui come Leonardo da Vinci non hanno pit una
loro tomba dove 1o possa depositare un mazzo di fiori. Mori il 6 agosto 1660
e fu sepolto a Madrid nella cripta dei Fuensalida nella chiesa di San Giovanni

L] DIF FINICION} ; Battista. La moglie Juana mori soltanto 7 giorni dopo e fu sepolta al suo fian-
"lgfc‘o’:{ lg;“j:‘lfiﬁ’ki;? i | co. Sfortunatamente la chiesa fu distrutta dai francesi nel 1811, cosi oggi non
 Regley aprbacion, 3 si conosce con precisione dove si trovi la sua tomba. Fino al XIX secolo, I'o-

CONLICENCIA E:
i Gomes Tmpeiior

pera di Velazquez rimase poco conosciuta al di fuori della Spagna e molti dei
suoi dipinti scomparvero, rubati dai soldati francesi durante la Guerra d'indi-
pendenza spagnola.

Inoltre, ho voluto rendere omaggio all’Ordine di Calatrava, fondato nel perio-
Definiciones de la Orden y Caballeria de Calatrava  do dei Templari ed il cui monaco fondatore si chiama come il nostro artista:
conforme al Capitulo General celebrado en Diego Velazquez.

Madrid, afio de MDCLII, estampa de portada

firmada por el grabador del rey Pedro de

Villafranca: Petrus Villafranca Malagén sculptor Ernesto Paleani
Regius Alcobrice in Calatravensi Provincia natus

sculpsit, Madrid, 1660.
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Pergamena Archivio di Stato di Ravenna.
Abbazia di San Gregorio in Conca

Perg. N.228° — 1213, aprile 27, Morciano
(Rimini).

Regesto: Petrus abate di S. Gregorio in
Conca, concede a Ugolinus Petri Guizardi
Denfiteusi dei beni posti nelle pievi di
Saludecio e di S. Martino in Foglia, nella
corte di Meleto e sul Monte Vetularum nei
fondi: Scaldabroda, Mandriale, Vicaria, de
Ramo, Coppola, Meleto, Serraperti, Pla-
nus Maior, nei castelli di Coppola e Mon-
tegridolfo. (A. Bognetti).





















